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1. VORWORT

Es ist nicht méglich, "Gordons Music Learning Theory" nur durch
den einmaligen Besuch seines Seminars in einer Kindergruppe
optimal anwenden zu kénnen, Man scllte es aber trotzdem versuchen.
Es tauchen dabei viele Fragen auf, die man normalerweise zu Anfang
nicht bedenkt. Da kann man auch noch so0 genau die Biicher
studieren., Den Anforderungen an die Lernathmosphire, die die
Lehrperson verbreiten soll, an die Lehrperson selbst {z.B.
Korpersprache, Methodik, Didaktik, Unterrichtsplanung etc.) kann
man ochne intensive Ubung nicht ohne wvweiteres geniigen. Durch das
Feedback der Kinder kann man selbst erst richtig Llernen und
einschitzen, was die Kinder motiviert und was sie aufnehmen
kdnnean,

Es ist eigentlich genau wie jede andere Lehrtdtigkeit auch. Man
braucht rur  Mut, diese Art dar musikalischen Friiherziehung
durchzufihren, weil es relativ wenig Literatur dariiber gibt und
wir so0 eine Art von Unterricht nicht kennen. Uns fehlt bisher die
Fihigkeit, Musik - so wie Dr.Gordon sie erklidrt - zu verstehen und
weiterzugeban.

Wie dch in meinem Praxisteil ausfiuhren werde, habe ich mit
Schwvierigkeiten zu kampfen gehabt, obwohl dch Unterstiitzuna von
vielen Seiten hatte. Ganz besonders habe ich Prof. Seeliger und
Frau Ina Rossler zu danken, die nach dem Seminar in Freiburg nach
Philadaelphia reisten und die Klasse von Dr.Gordon besuchten. Sie
konnten mir meine Fehler aufgezeigen, mir Anregungen aeben und
Vorschlége unterbreiten. Dies alles hat mir sehr viel geholfen und
auch Mut gegeben, weiterzumachen,

Ein halbes Jahr nach dem Seminar in Freiburg bin ich selbst nach
Philadelphia gaflogen. Dort habe ich 9 Tage verbracht und intenziv
alle Elassen von Or.Gorden besucht. Ich hatte auch dia
Mégl ichkeit, 9n den "Pre-School”-Klassen won DOr.Gordon .seinen
Azsistenten wund seiner Studenten mitzumachen. Ich bin auch sahr
froh, daB ich jetzt diese Erfahrung aufschreiben kann, um
eventuell Anregungen an Interessierte weitergeben zu kénnen.



2. EDWIN GORDON, DER LERNPSYCHOLOGE

Edwin FElias Gordaon st ein Professzaor der Musikpadagigik in
Amerika., Seit 1979 vertritt er "“the Carl E. Sesshores Chair for
Research in Music Education"” und wvurde Major Adviser Professor fir
das Ph.D.Programm der Musikpidagogik in der Musikabteilung dear
Temple University in Philadelphia.

Er schloB sein KontrabaB-Studium in Eastman University ab Danach
bekam er den Ph.D.Titel 4in Musikpddagogik an der University of
lova und war dort von 1958 bis 1972 tétia. In dieser Zeit wurde er
zum General-Redakteur der "Studies in Psychology of music” ven
Band V-X. Von 1972 bis 1979 war er an der State University of New
York tatig.

Seine friheren Forschungsarbeiten fihrten ihn zu der Entwicklung
des '"'Musical Aptitude Profile” (MAP) im Jahre 1965 und wurde als
der beste Test anerkannt. Mit MAP kdénnen Musiklehrer wichtige
Informationen Uber den Schiler in Erfahrung bringen. Dadurch kann
der Lehrer den Unterricht nach individuellen Unterschieden dar
Schuler gestaltan. Jedoch fehlte die Kenntnis, wie man den Schiler
nach seinen Bedlirfnissen unterrichten kann. ©Or.Gordon forschte
daran, wie die Musikunterrichtsmethode mit der Kenntnis der music
aptitude verbessert werden k8nnte.

Die Frage, die Gorden wverfolgt, ist '"wie Lernen Kinder. wenn sie
Musik Lernen?” Mit den Informationen, die er im Laufe seiner
Forschungs jahre erhielt. entwickelte er seine "Music Learning
Theory".Diese Music Learning Theory ist einzigartig aus folgendean
Grinden:

1.} &Sie setzt voraus, dall die Natlrlichkeit das Lernens die
Methode des Lehrens vorschreibt

2.) Sie ist durch umfangreiche Forschung nachgewviesen.

3.) Sie ist die Einverleibung der gesamten Weisheit
dar vorhergehenden Musikpiédagogen und pédagogischen
Theorien.

4.) Sie ist von Gordon so ausgedacht, daB eine weitere
Entwicklung mdagl ich dst.

Es wurde von Gordon selbst immer betont, daB man diese Lerntheorie
in ihrer heutigen Form nicht als komplett betrachten soll, Eine
Lerntheorie sollte dem Lehrer dabei helfen, seine Objektivitat
nicht zu verlieren, d.h. ein Lehrer, der nach der Kanntnis des
Lernprozesses unterrichtet, sollte fimmer offen flUr Neuerungen
sein, Diese Offenheit 1st notwendig, um die Music Learning Theory
effektiv auf dem laufernden zu halten,



3. "MUSIC APTITUDE"™ UND "MUSIC ACHIEVEMENT".

Wie Gorden sagt, s@ei ws unmoéglich, Music Learning Theory zu
werstehan, ohne den Begriff mwusic aptitude oder die Beziehung
ewischen music aptitude und music achievement zu kennen. Deshalb
soll hier e&ina kurze Beschreibung seiner wichtigsten Begriffe
qegeben warden.

Aptitude., in deutsch Begabung, ist ein Mal flr die Fihigkeit eines
Schilers, zu Lernen. Achievement ist ein Mall fir das Wissen eines
Schilers (also das, was jemand bereits aelernt hat). Andere Worter
vwie Begabung, Talent, etc. darf man mit diesen beiden Begriffen
nicht vervwechseln.

Gordons Forschung geht cdavon aus, dafl alle Menschen mit einem
gawissen Mall an Begabung geboren werden. Das Mal dieser Aptitude
varandert sich gemall der musikalischen Umgebung, d.h. der Art, wie
informells musikal ische Anregungen und ggf. auch formalle
musikal ische Unterweisunag auf das Kind =sinwirken. Die flexible
Veranderung der Begabung endet etwa mit dem 9.Lebensjahr. Deshalb
kann Aptitude in entwickelnde Aptitude (a) und =stabilisierte
Aptitude (b)) eingeteilt werden. Jedoch kann entwickelnde Aptitude
nie das Maximum won angeborener Aptitude lUbersteigen.
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Music aptitude ist ein Oberbegriff, der viela varschiedens
Bedeutungen wvon muwsic aptitwude umfaBlt. Das Profil dieser music
aptitude (siehe folgende Darstellung) hat aleichzeitig hohe und
tiefe Punkte. Es gibt kaum MHenschen, die nur hohe oder tiefe
Punkte haben.
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Es gibt viele unterschiedliche Tests, um music aptitude oder music
gchievemgnt zu messen., Man scollte dabei berlcksichtigen, dall diese
Tests dazu dienen. die Fahigkeiten eines Schillers besser
einschitzen zu kbnnen. Diese Ergebnisse sollen dem Lehraer als
Hilfe dienen, eine passende Unterrichtsmethode far den Schiler zu
finden. Diese Tests sind nicht dszu da, um Menschen mit gerinager
musik aptitude vom Musizieren abzubringen.

In music achieavement spielt aptitude naturlich eine agroBe Rolle.
Man mul erst merken, dall in der Musik Unterschiede sind, um Lernen
zu konnen, was der Unterschied 41st. Die unterschiedlichen Formen
von Syntax, die man Llarnen kann, sind: Tonalitat, Artikulation,
Phrasieruna, Harmonie usw. Man kann durch MNoten Lernen die Syntax
rational verstehen, aber man sollte vielmehr Laernen, die Syntax zu
audiate.

Ein Kind, welchas noch in sainem musikalischen"Lall-Stadium"
(music=babble~-stagel ist, asudiate subjektiv. Die Syntax seiner
Audiation is5t noch nicht von der umgebenden Kultur besinfluBt. Dis
oben gaenannten Formen von Syntax sind schon kulturell beeinflufdt,
d.h. das Kind hat diese Syntax bereits gelernt. Was Musiklehrer
verhindern mochten, ist, dal Kinder fidr 1hr ganzes Leben in diesem
musikalischen''lall-Stadium'" wverbleiben.



4. AUDIATION

Audiation ist der zentrale Begriff und auch die Basiz von Gordons
"Music-Learning-~Theory"”. Die Basis wvon Gordons Aptitude-Test ist
"Audiation"”. Audiation ist ein Begriff, der von Gordon gaepriat
wurde. Audiation wverhialt gich =zur Musik wie das Denken zur
Spracha. Man kann intuitiv ein Musikstilck erspiren und
differenzieren. wenn man hohe Aptitude hat, ohne formellen
Musikuntarricht zu bekommen. Pas bedeutet, marn audiate ain
Musikstick, indem man der Musik eine Syntax gibt.

Gordons Definition:

"Audiation takes place when one hears and comprehends music
silently, that is. when the sound of the music is not
physically" (1],

Grunow deutet in seinem Artikel "The Evolution of Rhythm Syllabus
in Gordon's Music Learning Theory" eine Ahnlichkeit zu dem héufig
benutzten Begriff "“inneres Héren" (inner hearing) oder '"stillas
Sinmgen” (silent 5inging) und Audiation an (2).

Sprache lernen und Musik Lernen werden oft miteinander verglichen,
wail beide dieselben Grundlagen des Lerrnens bendtigen. Wenn ein
Kind auf die Welt kommt, wird in der Regel héufiger mit dihm
gesprochen; es befindet sich Ubervwiegend in einer Umgebung wvon
Sprache. Doch erst nach 1-2 Jahren versucht es, einzelne Wérter zu

tagen. Danach lLernt ez Sitze zu formulieren., zu lesen und zulet=zt
zu schraeiban.
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Der Wortschatz eines Kindes ist abhéngig davon., wieviele Wérter es
am Anfang seines Lebens gehort hat. In der folgenden Abbildung ist
der Aufbau des Lernprozesses dargestellt.
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Auf gleiche Art und Weise verhalt es sich mit dem Musik Lernen.

e
‘__/-—"""_-_Pu_ _-_‘—‘-—1_*
zuhtren — 3 Instrumente — — p Noten Lesen ———p Noten schraiben
spielen; singen

Jr wtnfa‘.ﬁtf -
fehreban

Meten. lazan

| /ﬂ-ﬂ'ﬁlmf irmim_sﬁ-gen\

h Bree

= N

wucikalischer Wirsdal 2 &

biese Zuhtren ist nicht nur die Fahigkeit der Wahrnehmung, sondern
auch die Fidhigkeit des Verstehens - Audistion 4ist ehen dieses
fuhbren 4n Musik.

In Abbildung 4 kann man erkennen, daBl es eine Beziehung zwischen
Noten Lesen und zuhoren oder Audiation gibt. Die folgenden Punkte
beschreiben diese Beziehung:

- Audiation Lehrt uns, notierte Musik zu lezen.
- Noten lesen Lehrt nicht Audiation.

= Notation kann nichts lehren; sie ist ein Hilfasmittel, um die
Erinneruna an das, was man zuvor audiate hat, wieder herbeizu=-
holen.

- Wann man Noten Liest, bringt man Audiation in die Noten.

- = Wenn man versucht, Noten zu buchstabieren, so ist das
nicht Audiation.

itation spielt auch eine groBe Rolle beim Lernen. Man lernt
che fast nur durch Immitation. Dia Fihiakeit, genau zu
nitieren, ist auch deshalb sehr wichtig, wail man erst
mitieren kénnen mufl, um audiate zu konnen. Jedoch ist Audiation
ht aleich Immitation. Man kann auch immitieren. ahne Zu
ite. Wann man Musik audiate, aibt man der Musik eine
tung, d.h. man audiate die Syntax der Musik. Wenn man
tiert, gibt man nicht unbedingt der Musik eine Bedeutung.
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Audiation ist :

(I
Horen, Erinnern,
Bedeutunag geben

F 3
()
Erinnarn, (IV)
| was gelesen wurde; -+ » Ervartung
Bedeutung geben; vorharsagen
nach Beziehung suchen:
Y
(111}

Im eigenen musikalischan
Geddchtnis suchen
vergleichen

Abb. &

Was st die Syntax der ﬁu:ik?

:ﬁpndun: Meinung Uber "audiating Syntax of music"” besteht darin,
‘daB man wahrend des Vorspielens gleichzeitig und durchgehend die
Tonalitdt und den Takt in Musik asudiate kann.

ster oder "Fatterns'" , wie Gordon sie nennt, sind die kleinsten
ideutungstrdger in der Musik. Gordon unterscheidet tonale und
ythmische Muster. Eine einzige Note hat keine Bedeutung. Das
le Muster eaenthidlt mindestens zwei und nicht mehr als funf
. Das rhythmische Muster enthdlt MNoten in mindestens zwei

Aus diesem kann man unter Umstidnden schon Tonal itit,
erung, Artikwlatioen, Harmonie &tc. héren. Je mehr Muster man
(iate, desto mehr versteht man von der Musik. Der Prozess des
ns it derselbe; die Fassungskraft ist aber anders. Diese ist
der musikalischen Begabung (music aptitude) abhéngia.



4.2. Warum ist Patterns lLernen wichtig?

Man audiste nicht melodisch, sondern tonal und rhythmisch, Diese
kleine musikalische Patterns kdnnen als Wdrter bezeichnet werden.
In der Sprache mull manr mehrerea Wérter grammatikal isch
zusammenstellen, um einen Satz bilden zu kdnnen. Dementsprechend
braucht man ein umfangreiches Vokabular bzw. eine gewisse Menge an
musikalischen Patterns, um besser sudiate zu kbnnen. Lernen findet
statt, wann man anfadngt, das Material 1in seinem "musikalischen
Gedéchtnis"” miteinandar Zu varaleichen urnd mit diesem
"herumzuexperimentisren”.

Lu frihe theoretische und analytische Kenntnisse in Musik hindert
die Entwicklung der Fihigkeit zu audiate.

Das Erlernen der Tonleiter wverhilft nicht 2zu der F&higkeit,
Tonarten besser zu audiste, Dies idst nur flr die spieltechnische
Fihigkeit hilfreich. Pas Erlernen wverschiedener Muster einer
Tonart widerspiegelt den Charakter der Tonart besser. Man erlangt
dadurch auch eher die Fiéhigkeit, bestimmte Téne zu erwarten und
vorherzusagen. Dieses Erwarten und Vorharsagen sind wichtige
- Elemente in Audiation.

Beispiel:
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don hat den Aufbau der musikalischen Awudiatien in Lernsequenzen
enveise eingeteilt. Es gibt zwei tonale und zwei rhythmische
Jump Right In Tonal 1 u. 2; Jump Right In Rhythm 1 u. 2).
ist deshalb von grundlegender Bedeutung, um Musik zu



L.3. Sieben Artan von Audiation

Wenn die Lernbedingungen fir Audiatien nach der Music Learning
Theory optimal sind, wird keiner dieser folgenden genannten Punkte
susgelassen = Die Stufen wvon Audisation sind hierarchisch
aufgebaut:

1. Musik hbren: bekannte und unbekannte, tonale und rhyth-
mische Muster (Patterns) verbinden, um der
Musik eine Syntax zu geben.

2. Notation lLesen: das ist Notation Audistion = d.h. Noten
stumm Lesen, auf einem Instrument spielen
oder singen; mitlesen, wenn andere szpielen.

3. Diktat schreiban: das ist ebenfalls Notation Audiation = mit
Symbolen in Notation aufschreiben, was
gehdrt wird.

4. Musiksticke sich ins Gedidchtnis zurlckrufen, ohne die HilLfe wvon
Moten = die Musik stumm, vokal oder auf
einem Instrument nachvollziehen.

5. Musikstlicke sich ins Geddchtnis zurilckrufen und aufschraiben:
= Notation Audiation.

&. Erfinden unbekannter und improvisieren bekannter Musik.
= bekannte und unbekannte Musik stumm.vokal
oder auf einem Instrument auffihren,

T. Schreiben einer unbekannten Musik.
= komponieren mit bekannten und unbekannten
Mustern = Notation Audiation.
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e TONAL CONTENT LEARNING SEQUENCE - TONAL SYLLABUS
In diesem Kapitel méchte ich Gordons "Tonal Syllabus System™
darstaellen. Es ist besonders wichtig, Tonal Svliabus Zu

beherrschen, denn durch verbale Assoziation kann man die Syntax
der Musik besser awdiate. Richard F.Grunow hat in seinem Kapitel
"Tonal Learning Sequence'” (3) ein Beispiel zur idntrinsischen und
extrinsischen Bedeutung der Musik gegeben. Dabei hat er folgende
Feststellung getroffen:

"Fundamental meaning in music is intrinsic. It is given to the
music by an individual through audiation. Intrinsic meaning in
music is based uppon an understanding of tonality and meter.
One who cannot audiate is forced to give extrinsic meaning to
the music in various forms and by an emotional response or by
the relating of progarammatic and historical facts surrounding
the composition or composer."

Er meint damit, dal} extrinsische Bedeutuna der Musik nur dann
wichtig ist, wenn sie auf der intrinsischen Bedeutung aufbaut, Es
ist nachgewiesen worden, dal Tonal Learning Seguence das
intrinsische Verstindnis der Musik initijert.

3.1. Tonal Syllabus System

AuBar der Méglichkeit, Téne mit Nummern zu benennen, gibt es drei
Systeme von Tenal-Sylilabus

1. Movable "do" Syllabus mit “"la" als Grundton flr Moll-Tonarten.

£. Movable "do" Syllabus mit "de'" als Grundton flir Mell=Tonarten.

3. Immovable "do" Svilabus.

Movable "do' Syllabus ist vergleichbar mit dem deutschen Begriff
"Relative Solmisation” und immovable "do" Syvillabus entspricht dem
Begriff “"Absolute Solmisation'.
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