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Einleifung

Ein Schulmusikstudent erlangt im Verlauf seines Studiums umfangreiche Qualifikationen.
Diese umfassen Chor- und Orchesterarbeit, Gesangs- und Instrumentalunterricht, Komposition
und Analyse, Musikwissenschaft, usw. Der Unterricht findet auf einem hohen, kiinstlerischen
Niveau statt.

Ein Musiklehrer sicht sich jedoch in der Schule mit der Tatsache konfrontiert, dall seine
Schiiler zunachst einmal musikalische Grundfihigkeiten wie den Gebrauch der Singstimme, ein
Gefiihl fiir Tonalitiit und Metrum, . sinnvolles” Horen und Notenlesen lernen sollten.

Das Spannungsfeld zwischen diesen beiden Wellen lieferte mir und meinen Mitstudenten viel
Diskussionsstoff. Wie kamn man das ,jinnere Horen" der Schiler am besten entwickeln? Wie
soll man lang- und kurzfristige Ziele mileinander koordinieren? Wie kann man Schilern helfen,
komplexe Musik , sinnvoll* zu héren, ohne ihnen dabei mit dem | padagogischen Zeigefinger
zu drohen?

Im Wintersemester 1994/95 hielt Professor Edwin . Gordon einen Workshop iiber die Ausic
Learning Theory, die er und seine Mitarbeiter entwickelt hatten. Ich war begeistert von dem
Konzept und den dahinter stehenden Ideen, denn einige meiner wichtigsten Fragen wurden hier
beantwortet. Ich begann, Privatschiler nach diesen Prinzipien zu unterrichten, und hatte Erfolg
und Spall dabei. Dennoch blieben noch zahlreiche Punkte ungeklirt, weshalb ich mich gerne
noch intensiver mit Gordons Methode beschiftigen wollte.

Im Rabmen des Austauschprogramms zwischen der Musikhochschule Mannheim-Heidelberg
und der Hartt School of Music in Hartford, Connecticut konnte ich von August 1996 bis April
1997 in den U.S A studieren. Ich belegte mehrere Kurse tiber die Music Learning Theory bei
Christopher Azzara, einem Mitarbeiter Gordons, Die Kurse fanden als regulire Veranstaltun-
gen im Rahmen des dortigen Schulmusikstudiums statt, Durch Hospitationen und eigene Lehr-
versuche konnte ich mich von der Wirksamkeit der Methode in Gruppensituationen iiberzeu-
gen und hoffe daher, dal die vorliegende Arbeit ¢in Stiick zu ihrer Verbreitung beitragt.

Im Kapitel 1 werden die theoretischen Aspekte der Music Learning Theory dargestellt. Es ent-
hilt Gordons Beschreibung des ,inneren Horens”, wichtige Ergebnisse seiner Begabungsfor-
schung, die Anordnung der Teilzicle seiner Methode und den Aufbau der inhaltlichen Hierar-
chien.

Im Kapitel 2 wird die praktische Anwendung geschildert, was Patternarbeit, Unterrichten von

Liedern sowie die Koordination mit anderen Aktivitiiten des Musikunterichts beinhaltet.



Im Kapitel 3 werden Einschriinkungen und Grenzen der Methode diskutiert. Diese beziehen
sich vor allem auf ihre kognitive Beschreibung des Lernprozesses.

Im Kapitel 4 werden Anwendungsméglichkeiten im Musikunterricht vorgestellt. Ein Schwer-
punkt liegt dabei auf den Klassen 5-7 des Gymnasiums, in denen musikalische Grundkenntnisse

erarbeitet werden sollen.

Die empirischen Daten aus der angegebenen Literatur werden ohne kritische Diskussion der
Ergebnisse und Methoden dbernommen.

Fiir das erste Kapitel habe ich fiir personenbezogene Substantive und Pronomina die minnliche
Form der Anrede verwendet, fiir die restlichen Kapitel die weibliche. Hitte dies im Umfeld von
Zitaten zu Unklarheiten gefiihrt, wurde im diesbeziiglichen Absatz die ménnliche Form
gewiihlt.



1 Theorie

Im ersten Teil werden die theoretischen Elemente der AMusic Learning Theory in Anlechnung an
die Darstellung von Gordon und seinen Mitarbeitern geschildert. An einigen Stellen ergeben
sich Parallelen zu anderen Autoren, die mit aufgenommen wurden. Fine kritische Diskussion

und Bewertung der Theorie findet im Dritten Teil statt

1.1 Audiation

Der auditiv-mentale Prozess, mit dem sich der Mensch zur Musik in Bezichung setzt, wurde
lange Zeit beschrieben, ohne dass ein adiquater Begriff dafiir existierte. Im Deutschen werden
Wendungen wie ‘Inneres Horen’, ‘musikalisches Denken’ und ‘Klangvorstellung” benutzt, um
das gedankliche Erleben beim Horen, Spiclen, Singen, Lesen, Improvisieren und Komponieren
von Musik zu beschreiben.

Darrel L. Walters diskutiert zur Klirung des Begriffs eine Analogie zwischen auditiver und
visueller Wahrnehmung. Die meisten Menschen unserer Kultur kdnnen ein Auto visualisieren,
relativ wenige die Innenseite einer Turbine. Da die visuelle Wahrnehmung im Gehirn als Mu-
ster gespeichert wird, kann man ein Objekt um so besser wiedererkennen oder es in dessen
Abwesenheit visualisieren, je hdufiger man es schon gesehen hat.'

Entsprechend kénnen sich die meisten Menschen einen deutlich akzentuierten Zweiertakt vor-
stellen, ein wesentlich geringerer Prozentsatz einen Fiinfer- oder Siebenertakt,

Um dem Prozel des musikalischen Denkens einen eigenen Namen zu geben, priagte Edwin
Gordon 1965 den Begrift Audiation.”

Diese Begrifflichkeit wird im folgenden beibehalten. Nach langerer Uberlegung bin ich davon
abgekommen, Neologismen wie “Auditation’ und ‘auditieren’ zu bilden, Ein neu definierter
Begrifl' ist unpassenden Konnotationen weniger ausgesetzt als eine Ubersetzung mil
‘Klangdenken’ oder anderen oben genannten Moglichkeiten. Mit dem amerikanischen Awndia-
tion ( eriiei]’atn} bleibt auch ein Bezug zur Herkunft des Begriffs gewahrt, Die eingedeutschie

Verbform audiaten ( 5:di'giten) wihle ich aus dem selben Grund.

! Darrel L, Walters, Audiation, the Term and the Process, in: Darrgl L. Walters and Cynthia Crump Taggart,
Readings in Music Learning Theory, Chicago 1989, 5. 4-5
* Edwin E. Gordon, Learning Sequences and Patterns in Music, Chicago 1976, 5. 2



1.1.1 Formen von Audiation

JAudiation is to Music What Thought is to Speech. Audiation takes place when we hear and
comprehend music for which the sound is no longer or never may have been physically
present,

Schon beim Horen von Musik andiaten wir sie, denn es geschehen drei Dinge gleichzeitig: Wir
nehmen auditiv wahr, was in diesem Moment erklingt, wihrend wir dariiber nachdenken, was
Augenblicke zuvor erklungen ist, und vorhersagen, was als niichstes geschehen wird. Es ist der
selbe Prozeld wie beim Horen einer Rede, wo wir dem gerade Gesagten Bedeutung verleihen,
indem wir uns an frither Gehortes erinnern. Wihrend dieses Nachdenkens antizipieren wir, was
als nichstes gesagt werden wird. ,.In other words, when we are audiating as we are listening to
music, we are summarizing and generalizing what wa have just heard while anticipating what
will follow. !

Neben dem Horen sind die unterschiedlichsten Situationen und Kombinationen denkbar, in
denen Musiker andiaten. Ein Dirigent wird eine oder mehrere Stimmen der Partitur audiaten,
wihrend er ein Sinfonicorchester dingiert. Ein Trompeter in einem Blaserensemble wird neben
seinem Part auch den anderer Spieler andiaten, um rechtzeitig einzusetzen oder sich bei Tem-
podnderungen an die Gruppe anzugleichen. Ein Scadsinger oder ein Jazz-Instrumentalist ver-
gegenwirtigt sich die Akkordfolge, wenn er iiber ein Stiick improvisiert. Ein Komponist, der
kein Instrumeni zum Komponieren braucht, awdiated wahrscheinlich mehrere Elemente, zum
Beispiel Melodik, Harmonik und Instrumentation gleichzeitig,.

Gordon unterscheidet theoretisch acht Arten von Aucliation.

Typ 1 Horen von bekannter oder unbekannter Musik

Typ2 Lesen von bekannter oder unbekannter Musik

Typ 3 Schreiben von bekannter oder unbekannter Musik als Diktat
Typ 4 Erinnern und Auffithren bekannter Musik aus dem Gedichtnis

Typ 5 Erinnern und Aufschreiben bekannter Musik aus dem Gedéchtnis

Typ 6 Erschaffen und Improvisieren  withrend des Aulliihrens
Typ 7 Erschaffen und Verbessern wiithrend des Lesens
Typ 8 Erschaffen und Verbessern withrend des Schreibens

* Edwin E. Gordon, Learning Sequences in Music, Chicago 1993, 5. 13
“ders., S, 14



1.1.2 Notationshezogene Audiation

Folgende Geschichte illustriert die Abwesenheit von notationsbezogener Audiation:’

Ein Menn war auf der Suche nach Arbelt, Er los eing Srellerarzeige, die gutes eld versproch, in der die
TetHgkait jedoch nieht® ndher besshrieben woar, Der MMarns ref an und wurde 2u elnern Vorstellungsgesoriich
pepteilt, Dert wiurde ar dem Chef vargesrellr, cer m gin Blotr reichre, auf dem Zeichen starden, die der
Mann nesh ve gesehen ha=e, Der Thet forserte hr auf vorzulesen, Das.., kasn g= pick”, sagne de~ Mamn,
Hm lch will @8 Trotagem mit nnen versuchen, Birte lossen sie sich erwelser”, entgegrete cer Crhef, Der
villg verdutzre Mann wurde nt ain Srolbraurnblre geletet. in dem Merscken an Computern salean und
efrig ihre Tesraruren perdtigren, An selrem Flarz angelangr stelite er fesrt, deB sene Tastotur wie die
aler anderen die unbekarmren Zeichen ouf den Tostrer Fotre, Seire Awgobe peatond dorin, Stapel wven
Blitrern mit ebendlesen Zelchen cbzurpoen. Fir das erste Blorr brauchre er roch ene Srunde. aber er
stranate gizh michtigz an und wurde Immer bessar. MNesh cral Monaran bekem er berems ene Gebhota-

arnihung, wel er der Ablelungsbeste geworden war,,,

Der Mann konnte keine Beztige zu Objekten, Handlungen oder ldeen herstellen, wihrend er
die Zeichen abtippte. Sein ,,\Verstandnis® blieb auf dic Zuordnung von Zeichen zu ciner Tasta-
tur beschriinkt. Erst wenn ein Leser die in einem T'ext enthaltenen Gedanken erfaBt und mit
seinen eigenen Erinnerungen verknipit, beginnt er wirklich zu verstehen.

Im musikalischen Bereich mull beim Lesen von Notation eine Verbindung zu auditiven Erin-
nerungsmustern geschaffen werden, damit ¢in Verstindnis moglich wird: ,,To notationally au-

diate, one must transcend the print and hear the music that the symbols represent *°

1.1.3 Audiation, Imitation und Wiedererkennen

Im Volkschor Harmonia sind zwei Tenére krank. Der restliche Tenor ist plotzlich nicht mehr in
der Lage, seine Stimme zu halten, weil die Singer den beiden Abwesenden “hinterhergesungen’
haben. Sie imitierten blitzschnell, was sie von den Stimmfiithrern hdrten. | That such a person’s
skill in imitation is highly developed and that it is developed to a much greater extent than his

audiation becomes obvious when he is asked to sing alone '’ Imitation verhindert es, etwas

* Die Idee zu dieser Geschichte bekam ich durch Dr, John Feicrabend, Director des Music Education
Depariments an der Hartt School in Hanford, Connecticut

“ Gordon, Learning Sequences in Music, S. 15

Tders., 8. 16



Meues zu lernen. Durch Awdiation hingegen behélt man eine Tonfolge und ,denkt tiber sie
nach®, nach Minuten, Stunden, Tagen, vielleicht lebenslang, Sie wird ein Teil der Tiefenstruk-
tur musikalischer Intelligenz.® Imitation ist nur das erste Stadium im gesamten Prozeld von
Audiation.

Das Wiedererkennen einer Melodie kann sich auf das vage Bewulitsein der melodischen Kon-
tur beschranken: . Many persons recognize Jingle Bells' but would not be able to sing its
resting tone, move to its fundamental beats, or to explain its tonality or meter _*“. Durch

Aundiation ergibt sich ein klareres Bild der musikalischen Gestalt.

1.1.4 Stadien von Audiation

Gordon beschreibt sechs einander durchdringende Stadien, die den Awdiation-ProzeRl, der in-
nerhalb von Sekunden oder Bruchteilen von Sekunden abliduft, wie in Zeitlupe beschreiben. "’
Der Prozeld beginnt immer mit dem momentanen Behalten eines Klanges, wird jedoch nicht bei
allen Patterns bis zur letzten Stadium fortgefiihrt, sondern ist abhingig von Begabung, Erlern-
tem, Vorlicben und anderen Charakteristika der Person die audiatet. ZusammengefaBt 14t sich
sagen:

Jemand der die musikalische Horerfahrung voll und ganz erlebt nimmt Klinge wahr und behilt
deren auditiven Eindruck (1), organisiert diese Klidnge in tonale und rhythmische Palterns (2)
mit einem Bezug zu Tonalitat und Metrum (3), behilt die Patterns zur Bezugnahme im Be-
wubtsein (4), erinnert Patterns aus anderer Musik zu weiterer Bezugnahme (5) und bildet auf
dieser Grundlage cine Erwartung dessen, was als niichstes erklingen wird (6).'' Beim Lesen ist
die Partitur der Ausldser der Klangwahmehmung. Beim Singen oder Spielen nach dem Ge-
déchtnis, beim Komponieren oder Improvisieren und beim Nachdenken iber Musik sind es
Erinnerungsmuster, die den ProzeB beginnen.

* Gordon, Leaming Sequences in Music, 2.2.0., 5. 16

“ders, S, 17

" ders,, 8, 22-27

"' vgl hicrzu Darrel L. Walters, Audiation, the Term and the Process, in: Readings, a.a.0, 5, 10



1.1.5 Audiation, musikalische Begabung und musikalische Leistung

Edwin Gordens frihe Forschung fithrte zur Entwicklung des Musical Aptitude Profife, einem
Test musikalischer Begabung, im Jahre 1965."* Darin bezeichnet er musikalische Begabung als
cin Mal} fiir das Potential, musikalisch zu lernen. Je vollstindiger ein Mensch dieses Potential
ausnutzt, desto hher ist sein achievement, d. h. desto mehr hat er musikalisch erreicht. Die
Fiahigkeit, eine Fuge im Stil Bachs zu schreiben ist durch Auseinandersetzung mit den Werken
Bachs, daraus ableitbare kontrapunktische und harmonische Regeln usw. erlernt. Andererseits
ist die Effektivitat, mit der ein Mensch dies tut von Person zu Person schr unterschiedlich. Sie
ist nicht erlernt. In ihr duflert sich die musikalische Begabung. "

Das Musical Aptitude Profile mifit die Fahigkeit zu audiaten. Die Testperson hort Paare von
Musikbeispielen und mufy entscheiden, ob sie gleich oder verschieden sind. Um dies entschei-
den zu konnen, mull man das erste Beispiel im Gedichtnis behalten kénnen, wihrend das
zweite erklingt. Manche der Unterschiede sind eindeutig, andere sehr subtil. Durch wiederhol-
tes Testen von Schillern wies Gordon nach, welchen Effekt musikalische Lernerfahrungen ha-
ben. '

Ein Lernender, der musikalisch viel erreicht hat, hat auch eine hohe musikalische Begabung,
und eine auspepripgte Fahigkeit zu awdiaten. Doch werden viele Schuler mit einem hohen Po-
tential nie erkannt, und deshalb auch nicht ermutigt, sich musikalisch zu engagieren. Gordon
stellt fest, dall 40 Prozent der Schiiler mit hoher musikalischer Begabung wihrend ihrer Schul-

karriere unentdeckt bleiben '’

1.2 Entwicklung musikalischer Begabung

S0 wie jeder Mensch sprachliche Intelligenz besitzt, so hat auch jeder ein gewisses Mal an
musikalischer Begabung. Und ahnlich der sprachlichen und mathematischen Intelligenz ist die
musikalische Begabung normal verteilt, und zwar haben 68% der Bevélkerung durchschnitt-

liche, jeweils 14% uber- oder unterdurchschnittliche, jeweils 2% hohe oder geringe Bega-
hllﬂg.m

** Edwin Gordon, The Musical Aptitude Profile, Chicago 1988

" Gordon, Learning Sequences in Music, 2,0.0., S, 2

" Edwin E. Gordon, Musikalische Begabung, BeschaMenheil, Beschreibung, Messung und Bewertung, Maing
1986

" ders,, §. 102-103

' Gordon, Learning Sequences in Music, 2.2.0.. §. 4-5



Es scheint, das das Potential fisr musikalisches Lernen zum Zeitpunkt der Geburt oder davor
am hochsten ist.'” Danach entwickelt es sich in Bezug zur musikalischen Umgebung, Mehrere
Studien belegen, dafl musikalische Erfahrungen und gezielte Ubungen die Testwerte von
Schiilern im Alter von funf bis neun Jahren ansteigen lassen, withrend die Werte von Schiilern
mit einem wenig musikalischen Umfeld sinken. "

Wiederholte Tests mit Schilern von neun bis 18 Jahren erbrachten ganz andere Resultate, Die
Anzahl richtiger Antworten stieg zwar mit zunehmendem Alter leicht an, doch blieb ein Schii-
ler im Vergleich zu seinen Altersgenessen stets an der selben Position. War er unter 100 Ge-
testeten an 83. Stelle, so dnderte sich dies bei nochmaligem Testen nicht,'” Die Schiiler, die
Instrumentalunterricht hatten, in Ensembles spielten oder in Chéren sangen hatten ihre Fihig-
keit zu andiaten im Vergleich zu Schulern ohne formalen Unterricht nicht schneller entwickelt,
Es scheint, dald mit etwa neun Jahren feststeht, wie leicht oder schwer und mit welcher Klarheit
sich eine Person musikalische Fertigkeiten aneignen kann. *

Gordon unterscheidet auf Basis dieser Studien zwischen sich entwickelnder Begabung bis zum

Alter von etwa neun Jahren und stabilisierter Begabung fiir den Rest des Lebens.

1.2.1 Die Messung von musikalischer Begabung

Zur Messung der zwei unterschiedlichen Stadien von Begabung existivren unterschiedliche
Tests. Fir Schiler mit sich entwickelnde Begabung sind es Primary und Intermediate Mea-
sures of Music Audiation (PMMA und IMMA).?? Die Tests sind fur Schiiler von vier bis sieben
und filnf bis acht Jahren entwickelt und haben unterschiedlichen Schwierigkeitsgrad. Sie beste-
hen aus zwei Kategorien, in denen tonale und rhythmische Awdiation getestet werden. Die

Schiller sollen unterscheiden, ob zwei kurze musikalische Phrasen gleich oder verschieden sind.

'" Gordon, Learning Sequences in Music, a.a.0,, 5. 3

" vgl. wa. folgende vier Studien von Edwin E. Gordon: Developmental Music Aptitude as Measured by the
Primary Measures of Music Audiation, in: Psychology of Music 7 /1979, §. 42-49, Developmental Music
Aptitudes among [nner-City Primary Childrren, in: Council for Research in Music Education 63 /1980, S.
25-30, The Assessment of Music Aptitudes of very Young Children, in: The Gifted Child Quarterly 24/1980,
5.107-11 und The Manifestation of Developmental Music Aptitudes in the Audiation of  Same™ and
<Different™ as Sound in Music, Chicago 1981

'* Edwin E. Gordon, A Three-Year Longimdinal Predictive Yaliciiy Study of th Musical Aptitude Profile, lowa
City 1967, S. 43

0 Gordon, Musikalische Begabung, 2.8.0., § 91-92

*! Gordon, Learning Sequences in Music, §, 3

* Edwin E. Gordon, Primary Measures of Music Audiation, Chicago 1986
Edwin E. Gordon, Intermediate Measures of Music Audiation, Chicago 1986




Gleichheit ist mit zwei gleichen, Verschiedenheit mit zwei verschieden blickenden Gesichtern
symboliosiert, so daf die Schiiler weder Buchstaben noch Zahlen kénnen miissen.

Stabilisierte musikalische Begabung wird mit dem AMusical Aptitude Profile (MAP) gemessen.
Es wurde fiir Schiiler im Alter von neun bis 18 Jahren entwickelt.

Gordon betont, dal} stilistische Priferenzen ein wichtiger Faktor beim Messen der stabilisierten
Begabung sind. > Deshalb tritt beim A4 zu den tonalen und rhythmischen Kategorien Melo-
dik, Harmonik, Tempo und Metrum noch der Teil AMusical Sensitivity hinzu. Hier soll die
Testperson in drei Abschnitten an Beispielspaaren entscheiden, welche Phrasierung, welche
Klangbalance und welcher Stil ihr besser gefillt. Tonale und rhythmische Beispiele sind wie in
PMMA und IMMA als gleich oder verschieden zu kennzeichen. ™

Alle Beispiele stehen in einem musikalischen Zusammenhang, da dies die Validitat der Ergeb-
nisse erhoht, ™

Ein weniger umfangreicher Test fiir Schiller mit stabilisierter musikalischer Begabung ist Ad-
vanced Measures of Music Audiation (AMMA), der sich aus den tonalen und rhythmischen

Testteilen des MA P zusammensetzt **

1.2.2 Dimensionen musikalischer Begabung

Gordons Konzept von Musikalitit und musikalischer Begabung beruht auf dem von ihm ge-
schaffenen Begriff Audiation. Es ist jedoch irrefithrend, von einer musikalischen Begabung zu
sprechen. Gordon beschreibt Gber 20 Dimensionen stabilisierter Begabung, deren wichtigste
die tonale und die rhythmische sind.”” Diese Dimensionen zeigen keine signifikante Bezichung
zueinander, Eine Person mit hoher tonaler Begabung hat meist durchschnittliche oder niedrige
rhythmische Begabung und umgekehrt. Selten hat ein Mensch in beiden Dimensionen hohe
oder niedrige Begabung,**

Von hier aus léBt sich eine Verbindungslinic zur Theorie der Multiplen Intelligenzen, die
Howard Gardner in Frames of Mind postuliert, ziehen ™ Durch Auswertung zahlreicher Unter-

suchungen und Forschung tiber Intelligenz gelangt er zu der Ansicht, dald gewisse intellektuelle

* Gordon, Musikalische Begabung, 0.a.0., 8. 36-37

* Edwin E. Gordon, Musical Aptitude Profile, Chicago 1988, Handbuch

* Edwin E. Gordon, Musikalische Begabung, S. 37

* Edwin E. Gordon, Advanced Measures of Music Audiation, Chicogo 19849

* Musikalische Begabung, 0.a.0., 8,21

* Cynthia Crump Taggan, The Measurement and Evaluation of Music Aptitudes and Achicvment, in:
Readings, a.a.0,, §, 47

* Howard Gardner, Abschied vom (), Stuttgart 1991
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